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RESUMEN

Este articulo abre una nueva via sobre como se tejio el circulo
de los intelectuales de la didspora en torno a la figura de Picasso,
quien contribuyd a rescatar a numerosos artistas de los campos de
concentracion franceses, ejerciendo después el papel de mecenazgo.
Es decir, se convirtié en el integrador de una generacion dispersa en
el exilio, que encontraron en ¢él, ante las dificultades del destierro, la
oportunidad para continuar sus trayectorias profesionales en el exilio
francés. Ademas de su faceta de coleccionista y de marchante de artistas
republicanos, las huellas picassianas se encuentran recogidas en las
obras de los artistas del exilio. Como resultado de estas relaciones, se
percibe la exaltacion de la identidad y la evocacion de la tradicion desde
la diaspora.

PALABRAS CLAVE
Picasso, identidad, exilio republicano, solidaridad, artistas del exilio.

1. Introduccion

El Estado espafiol y las politicas culturales han influido en el discurso
historiografico vertido en torno a la Espafia contempordnea y las
manifestaciones artisticas, especialmente las referidas al capitulo de la
guerra civil y los compromisos politicos con el Gobierno de la Republica.
El patrimonio del exilio, como consecuencia de la gran didspora, es una
de las asignaturas pendientes, pues se trata del arte espaiol realizado
fuera de nuestras fronteras practicamente desconocido y tardiamente
valorado en el &mbito institucional e historiografico.
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En este sentido, resulta imprescindible analizar la figura de
Picasso, por el compromiso politico que asumi6 con el Gobierno de
la Republica durante la Guerra Civil, junto al papel de mecenazgo que
desempefio con los artistas de la didspora. Se convirtio en el referente
integrador de una generacion dispersa en el exilio, pues en torno al
pintor malaguefio se formo un circulo de intelectuales que encontraron,
entre las dificultades del destierro, la oportunidad de continuar sus
trayectorias profesionales en el exilio francés.

El objetivo de este articulo es abrir una nueva via de estudio con
planteamientos sobre como se tejio el circulo de los intelectuales de la
diaspora en torno a la figura de Picasso. Pues contribuy¢ a rescatarlos de
los campos de concentracion franceses, asimismo, se analizara la faceta
de coleccionista y marchante de la obra de artistas exiliados. Por otra
parte, es estudiaran las huellas picassianas en las obras de los artistas
del exilio y las influencias estéticas de éstos en el pintor malaguefio,
una perspectiva innovadora pero necesaria para conocer los contactos
establecidos entre los mismos.

Ademas, resulta necesario para la historiografia artistica
contemporanea y la memoria historica, conocer como fueron las
relaciones entre Picasso y los artistas espafioles en el exilio, para
determinar las contribuciones que realizé el pintor malagueno a la
Espaia de la diaspora en el marco de la identidad y las aportaciones
republicanas. Pues la vinculacion de Picasso con sus compatriotas se
repitid en numerosas ocasiones, su ayuda fue tendida en diferentes
momentos con el fin de que mejorase la situacion de los mismos. La
guerra civil habia despertado en el pintor “un componente revulsivo,
que iba a desencadenar en su conciencia mecanismos de compromiso
social que habian permanecido adormecidos hasta ese momento™.

Los artistas que se analizan son los procedentes de la didspora
republicana, aunque algunos de ellos, como Fenosa, Manuel Angeles
Ortiz o Joaquin Peinado, ya habian visitado la capital francesa afos
previos y habian establecido contacto con sus companeros alli residentes.

1 ESTEBAN, Paloma, “La presencia de Espaiia en la obra de Picasso: cinco ejemplos”,
La coleccion del Museo Nacional de Picasso, Paris. Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid. Barcelona, Lunwerg, 2008 p. 27.

Cuadernos Republicanos, n.° 98



Compromiso y solidaridad. Picasso y los artistas espaiioles...

Sin embargo, debido a la condicion de exiliados por sus actuaciones a
favor de la Espana republicana se verian obligados a volver esta vez en
condicion de desterrados.

Es conocido por todos los estudiosos que Picasso tuvo un fuerte
compromiso por la causa republicana, sin embargo, el cardcter solidario
que el artista ejercio con los exiliados republicanos durante la guerray la
posguerra, y su vinculacion con las actividades expositivas de caracter
comprometido no llega a ser un tema de estudio detenido y profundo
hasta que se investiga desde los estudios del exilio republicano. Es
decir, ha tenido que ser la propia historiografia artistica espanola la
impulsora de esta faceta picassiana que ha pasado desapercibida en los
primeros estudios del pintor. El punto de partida es indudablemente el
testimonio directo de Mercedes Guillén, quien compartié muchas horas
con Picasso a quien rinde homenaje en su biografia®, ademas de ser la
promotora de la recuperacion de los artistas espafioles de la Escuela
de Paris a través de sus conservaciones, textos que serian el punto de
partida para la presentacion en Espafia de estos artistas tan desconocidos
durante la dictadura franquista.

2. El compromiso politico de Picasso y los puentes tendidos hacia
los exiliados republicanos

Las primeras aproximaciones de Picasso con las ideas de izquierda las
sitia Olivier Wildmaier en su etapa barcelonesa, a raiz del contacto del
pintor con los encuentros en el café Els Quatre Gats, donde quedaria
influido e impregnado por los postulados anarquistas® que de un modo u
otro le acompafarian a lo largo de su vida®. Por tanto, Picasso no entra
en la ideologia politica tras el desencadenamiento del conflicto bélico,

2 GUILLEN, Mercedes, Picasso. Madrid, Siglo Veintiuno de Espaiia, 1975.

3 Véase LOMBA, Concepcion, “El compromiso politico de Picasso, Mir6 y Dali”.
GARCIA, 1.; PEREZ, J. (Coords.) Arte y Politica en Espaiia 1898-1939. Junta de
Andalucia, 2002, pp. 78-89.

4 Sin embargo, otros investigadores como Ebtehal Younes confirman que Picasso fue
indiferente politicamente y no mostr6 interés hasta el inicio de la guerra civil, pues al
pintor le interesaba el analisis de la muerte, la pobreza, la enfermedad o la tristeza; un
interés social al que se sumarian las injusticias y los crimenes cometidos.
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sino con anterioridad.> Sin embargo, las reacciones mas significativas de
Picasso en defensa de la paz y las politicas de izquierdas se acontecieron
tras el inicio de la guerra civil, quedando su obra condicionada por
las imagenes de combate de fotografias de Robert Capa, que recogia
las atrocidades que se estaban produciendo en Espafa, y que pudo
contemplar en publicaciones como Ce soir, L’Humanité, Regards o Vu.

Una de las primeras actuaciones de Picasso a favor de la Reptiblica
espafiola® fue en 1937, con motivo del Congreso de Artistas Americanos
en Nueva York al que dirigio el siguiente telegrama:

“Siento no poder dirigir la palabra al Congreso de Artistas
Americanos, como era deseo, para decirle, como director del Museo del
Prado, que el Gobierno democratico de la Republica ha tomado todas
las medidas necesarias para que en esta guerra injusta y cruel no sufra
deterioro alguno el tesoro artistico de Espafia, el cual se encuentra a
salvo. Quiero decir, por otra parte, como pienso y he pensado que nadie
con sentimiento de artista no puede ni debe permanecer neutral en un
conflicto en el que se juega el Gltimo de sus baluartes. Seguro de nuestro
triunfo, me complazco en enviar saludo democracia americana y a los
artistas del Congreso™.

Este mismo afio realiz6 el aguafuerte Suerio y mentira de Franco®

que habria que enmarcarla como una manifestacion en repulsa del
bando franquista y de los horrores de la guerra, pues Picasso al igual
que muchos artistas adoptarian el arte como herramienta de denuncia
politica. El pintor no solo expresd a través de sus obras el apoyo al
Gobierno Republicano, sino que adoptd una clara postura de defensa

5 En relacion con este planteamiento Olivier Wildmaier sefialo: “Se ha querido
simplificar su compromiso politico afirmando que termin6 «convencido» por las ideas
comunistas tras la Segunda Guerra Mundial. Es un error”. Picasso: Retratos de familia.
Madrid, Algaba, 2003, p. 129.

6 Véase VILLAR, Arturo, Picasso, un obrero pintor para la Republica. Madrid,
Colectivo Republicano Tercer Milenio, 2007.

7 Picasso, “Telegrama de Picasso al Congreso de Artistas Americanos”, La Libertad,
1937 diciembre 24, p. 4.

8 Esta obra fue expuesta en el Pabellon espafiol de la Exposicion Internacional de Paris
donde fue vendida y el dinero recaudado fue destinado a la causa republicana.
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que se aund con sus obras para denunciar la situacion politica generada
por el general Franco. El drama y la injusticia de la guerra consagraron
alguna de las obras mas politicas y reconocidas de Picasso: E/ Guernica,
Masacre en Corea, 0 Monumento a los esparioles muertos por Francia.

Pablo Picasso, al igual que otros artistas de su generacion, utilizo
el arte como herramienta politica e ideoldgica, y el drama y la injusticia
de la guerra consagraron algunas de sus obras mas politicas que son, a su
vez, de las mas reconocidas. Con respecto a la realizacion del Guernica®
respondia al encargo que el Gobierno de la Republica le habia solicitado
al pintor para su participacion en el Pabellon Espaiiol de la Exposicion
Internacional de 1937. Meses después, cuando tuvo lugar el episodio
dramaético del bombardeo, el artista malaguefo, sobrecogido, lo eligio
como tema de representacion. Tras la clausura de la muestra parisina la
obra, que fue realizada con un claro mensaje propagandistico como si se
tratara de un cartel publicitario, viajé por Noruega e Irlanda hasta llegar
a Estados Unidos. Alli fue expuesto entre 1939 y 1940 con motivo de
la exposicion Picasso: Forty Years of his art en el Museum of Modern
Art de Nueva York, donde quedaria la obra hasta 1981 por peticion del
pintor, pues hasta que Espafia no cambi6 el régimen politico y estableciod
la democracia, la pintura no debia volver, siguiendo el deseo de Picasso.

«La guerre d’Espagne est la bataille de la réaction contre le peuple,
contra la liberté. Toute ma vie d’artiste n’a été qu’une lutte continuelle
contre la réaction et la mort de 1’art»*°.

Asimismo, el pintor malaguefio mantuvo un fuerte compromiso
hacia los exiliados a quienes les tendi6 su ayuda en numerosas ocasiones
y con gran generosidad: “Acude en ayuda de los republicanos espafioles,
firma peticiones, lanza llamamientos, entrega dinero a las suscripciones

9 Este monumental lienzo representa el episodio dramatico del bombardeo realizado por
la legion Condor sobre el pueblo vasco de Guernica, el 26 de abril de 1937. El pintor
fue informado del suceso por José Bergamin. Véase GARZON RUBIO, José Manuel,
“Picasso, expresiones ¢ ideologias”, Un afio con Picasso. Museo Picasso Malaga, 27
de octubre de 2004, p. 103.

10 DAIX, Pierre, Les apres-guerres de Picasso (1945-1955) et sa rupture avec Aragon.
Neuchatel, Ides et Calendes, 2006, p. 10.
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abiertas, vende obras para este fin”**. De hecho, la produccion de

Picasso en estos afios fue una amplia creacion llegandose a catalogar
2.200 pinturas y dibujos®. Pues varias fueron las vias por las cuales
el pintor malaguefio mostraria publicamente su apoyo y ayuda a los
exiliados en tierra francesa, bien desprendiéndose de su propia obra
a favor de la causa republicana, bien a través de los manifiestos. Asi,
por ejemplo, Oliver Widmaier recoge coémo “en marzo de 1939, Pablo
afirma, con Jean Cassou, Louis Aragon, José Bergamin y Georges
Bloch, un llamamiento para salvar a los intelectuales espafioles
encerrados en el campo de confinamiento francés de Saint-Cyprien. Y,
tras la caida de Barcelona, los sobrinos de Picasso, que combatian en el
lado republicano, huyeron de Espafia y encontraron el apoyo de su tio.
Los acogera igual que acogio a otros muchos refugiados espafioles™*.

Las actuaciones de Picasso en ayuda de los republicanos han
quedado testimoniadas con numerosos documentos que recogen
como ademas hizo “entregas de dinero al Comité Nacional de ayuda
a Espana'®, particularmente a finales de 1938, con una donacién de
100.000 francos de entonces (...) en noviembre, mas otros 300.000
francos (...) a principios del afio 39. Hay que afiadir la organizacion de
dos centros de acogida para nifios, en Barcelona y Madrid, que ¢l puso
en marcha con 200.000 francos™*®.

11 «Picasso, la politique et la presse», Picasso et la presse, Un peintre dans [ histoire.
Paris, L’Humanité, 2000.

12 Dato que recoge Dolores Fernandez en su articulo “Acerca de los artistas espaiioles
en Francia y su relacion con Picasso”. L exili cultural de 1939. Seixanta anys després.
Actas del I Congreso Internacional. Valencia, Universidad de Valencia, 2001, p. 81;
con motivo de la exposicion celebrada en el Museo Guggenheim de Nueva York que
tenia por titulo: Picasso y los afios de la guerra: 1937-1945 (1999). Véase HARRIET,
Janis, Picasso: The recent years, 1939-1946. Garden City, New York. Doubleday &
Company, 1946.

13 WILDMALIER, Olivier, Picasso: Retratos de...Op. Cit. p. 140.

14 En relacion con los motivos de su creacion véase “Sobre el Comité Nacional de
Ayuda opina el sefior D. Martinez Barrios”. Espaiia Democrdatica: Organo del Comité
N. Pro-Defensa de la Republica Democratica Espariola, 28 octubre 1938, p. 1.

15 WILDMAIER, Olivier, Picasso. Retratos de...Op. Cit. p. 135.
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Por otra parte, Picasso seria nombrado presidente del Comité de
Amigos de Espaia donde se agrupaban los militantes antifranquistas
y los refugiados espafioles, ademas de estar vinculado al Comité
Nacional de Escritores, fue presidente honorario del Comité d’Aide
aux Republicains Espagnols fundado en 1945, Miembro del Comité
honorario de Solidaridad Espafiola donde participé “de forma activa
con la agrupacion de intelectuales espafioles en Paris, con la Union
Nacional de Intelectuales Espafioles, o con el Comité France-Espagne,
cuyos miembros celebraban incluso sus reuniones en el estudio del
pintor”*¢. Ademas de la amplia participacion de Picasso en los congresos
del Partido Comunista Francés desde su adhesion en 1944. El motivo
por el que Picasso se vinculo6 al Partido Comunista la explicaria en los
siguientes términos:

“Mi adhesion al Partido Comunista es la consecuencia logica
de toda mi vida, de toda mi obra. Me enorgullece decir que nunca he
considerado la pintura como un arte para el simple recreo, como una
distraccion; he querido, mediante el dibujo y el color, puesto que estas
eran mis armas, ir siempre mas alla en el conocimiento del mundo y de
los hombres, a fin de que este conocimiento nos libere cada dia un poco
mas a todos. (...) Si, tengo conciencia de haber luchado siempre, con mi
pintura, como un verdadero revolucionario, pero ahora he comprendido
que eso no me basta; combatir no solo con mi arte sino con todo mi ser,
y entonces me he encaminado hacia el Partido Comunista sin la menor
vacilacion, pues, en el fondo, estaba con ¢l desde hace mucho tiempo...
Estoy de nuevo con mis hermanos™™’.

En 1947 Picasso public6 un llamamiento en el Boletin del Comité
d’Aide aux Republicains Espagnols®®, quien para entonces ejercia las
funciones de presidente:

“Terminada la guerra, millones de deportados, prisioneros de
guerra o exiliados, han vuelto a sus hogares.

16 ESTEBAN, Paloma, “La presencia de Espaia...Op. Cit. p. 27.
17 WILDMALIER, Olivier, Picasso: Retratos de...Op. Cit. p. 149.

18 Picasso contribuy6 economicamente al poner sus obras a la venta. Cuando éstas no
eran adquiridas a un alto precio en las casas de subastas el pintor las volvia a comprar
por el precio fijado y lo donaba al Comité de Ayuda.

Cuadernos Republicanos, n.° 98
Otorio 2018 - ISSN: 1131-7744

49



50

Inmaculada Real Lopez

En nuestra patria, en Espaia, el fascismo sigue imperando por
el terror. En el extranjero, sobre todo en Francia y en América Latina,
numerosos republicanos espafioles esperan que el restablecimiento de
un régimen democratico les permita el retorno a la patria.

La situacion de muchos de estos refugiados es tragica. A los
sufrimientos vividos durante la Guerra de Espana, se han juntado las
persecuciones y la miseria para los que buscaron refugio en la Francia
dominada por el fascismo. Miles de ellos han conocido la deportacién
en los campos de exterminio de Alemania. Numerosos mutilados de
nuestra guerra viven en la mas espantosa miseria.

Viudas de combatientes, ancianos, ninos, enfermos, necesitan
cuidados, alimentos, ropas y dinero.

La solidaridad de nuestros amigos del mundo entero ha dado ya
sus primeros frutos. Diversos envios de los Estados Unidos, México,
Argentina, Brasil, Uruguay, etc., han permitido ya socorrer a los mas
necesitados. Pero queda todavia mucho por hacer.

Desde las columnas de este Boletin, me dirijo a todos aquellos
que en el mundo entero sienten como propia, nuestra causa.

jAyudad a los republicanos espafioles necesitados! jHacedlo
por aquellos que defendieron la Republica espafiola y, defendiéndola
lucharon por la libertad!

Ayudandoles, les seguiréis alentando en la lucha que contintian
por recobrar una Espafia independiente, democratica y por conseguir
para el mundo una paz firme y duradera™?.

En 1949 Pablo Picasso recibi6 el premio de litografia Pennell
Memorial Medal otorgado por la Philadelphia Academy of Fine Arts,
por la representacion de la Paloma en vuelo sobre un fondo siniestro
que dio la vuelta al mundo y movilizd numerosas conciencias.

19 “A todos nuestros amigos. Un llamamiento de Pablo Picasso”. Esparia Popular, 14
febrero de 1947, p. 3.
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Asimismo, este mismo tema lo volvid a representar para el cartel del
Congrés Mondial des Partisans de la Paix que se celebrd en abril de
1949 en Paris, donde esta vez en posicion detenida, volvia la paloma a
estar presente. La contribucion de Picasso a los valores de la paz y la
solidaridad entre los pueblos a nivel internacional se ha visto reconocida
a través del otorgamiento del Premio Lenin de la Paz que recibidé en
1950 y, posteriormente, volveria a ser premiado en 1962%.

De todas las palomas que hubo una que se fue por el mundo.
Todavia
sigue girando alrededor del sol
al compas de la tierra.
Vuelo sin duerio, siempre amenazado.
¢ Volvera alguna vez
al viejo palomar de donde salié un dia??'

Las actuaciones de compromiso de Picasso por la causa
republicana y el restablecimiento de la libertad, se dilatdo durante los
afios sesenta. Su participacion en numerosas actuaciones reivindicativas
viene a demostrar el alarde de compromiso que el pintor llego6 a profesar
publicamente, haciendo presente su nombre y firma en documentos
como la protesta internacional contra la represion que surgio de forma
paralela en numerosos paises, ante las noticias de las detenciones
efectuadas por Franco?.

La busqueda por el leninismo del triunfo de la democracia se
incluyd como objetivo en el programa del Partido Comunista, para
encontrar la paz se planteé una politica de reconciliacion nacional
“dirigida a liquidar las secuelas de odios de la Guerra Civil, acabar con
la dictadura por medios pacificos y sentar las bases para la solucién
de los grandes problemas nacionales™3. A la lucha por estos principios

20 En 1964 la recibiria Dolores Ibarruri y Rafael Alberti.

21 Poema Paz. ALBERTI, Rafael. Los 8§ nombres de Picasso y no digo mds que lo que
no digo (1966-1970). Barcelona, Editorial Kairos, 1970, p. 65.

22 Véase «La protesta internacional contra la represion». Mundo Obrero: Organo del
Comité Central del Partido Comunista de Esparia, marzo de 1960, p. 3.

23 “El leninismo y la lucha por la democracia y la paz”. Nuestra Bandera: revista de
educacion ideologica del Partido Comunista de Espana, abril, 1960, p. 37.
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junto a la amnistia de los presos y exiliados espafioles, se sumo el apoyo
y el compromiso de otros paises integrantes del continente americano
que, tras la reunién celebrada en La Habana el 2 de septiembre de
1960, los representantes de los partidos comunistas de Latinoamérica,
del Caribe y de Espafia acordaron la lucha por el pueblo espaiiol.
Asimismo, intelectuales de Italia y Gran Bretafia se sumaron al
reclamo de la amnistia cuyos ecos llegaban del otro lado del Atlantico
y al que se unieron reconocidos escritores y artistas cuyo apoyo se
hizo manifiesto publicamente. Sin olvidar a aquellos que se sumaron
desde Francia que, a través de Llamamiento de Pleyel se encontraban
intelectuales, personalidades politicas y dirigentes obreros, asi como
Pablo Picasso. Numerosos paises se sumaron a este llamamiento, como
Checoslovaquia, Hungria o Bélgica, cuyas instituciones culturales,
sindicales o universitarias enviaron numerosos telegramas a Franco,
“donde se protesta contra la represion y se exige la amnistia para los
presos y exiliados politicos™?*.

Al ano siguiente, los dias 25 y 26 de marzo de 1961, tuvo lugar
en Paris la celebracion de la Conferencia de los Paises de Europa
Occidental para la amnistia para los presos y los exiliados espaioles,
entre los firmantes del llamamiento, integrado por intelectuales de
numerosos paises, como Suecia, Suiza, Grecia, Austria o Finlandia, sin
olvidar Francia nuevamente aparece el nombre de Picasso”, junto a
otros como Jean Cassou, Jean Cocteau, Marc Chagall o Daniel Mayer?®.

La implicacion del pintor malaguefio por la solidaridad del pueblo
espafiol y la lucha por establecer la democracia estuvo nuevamente
presente en la conferencia convocada por los paises de Europa occidental,
donde su nombre figura entre los firmantes. En el objetivo principal

24 “La campafa internacional”. Nuestra Bandera: revista de educacion ideologica del
Partido Comunista de Esparia. 1 de octubre de 1960, p. 36.

25 El periédico Mundo Obrero presenta a Picasso como: “comunista y pintor espaiiol
hasta los tuétanos. Pablo Picasso combatiente de la paz, (...) defensor consecuente,
siempre dispuesto, de la gran causa de la amnistia para todos los presos politicos
espafioles”. “Saludo a Pablo Picasso”. Mundo Obrero: Organo del Comité Central del
Partido Comunista de Esparia, noviembre 1961, p. 7.

26 Véase «Convocatoria de una conferencia de los paises de Europa Occidental por la
amnistia para los presos y exiliados espafiolesy. Mundo Obrero: Organo del Comité
Central del Partido Comunista de Esparna. Enero 1961, p. 4.
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de este llamamiento internacional: “Se abstendra de inmiscuirse en los
asuntos espafioles, pues solo a los espafioles corresponde hallar una
solucion a sus problemas. Su ambicion es agrupar a todos los amigos de
Espana, en particular a la juventud europea. Su objetivo es, con la ayuda
de la opinion internacional, frenar la represion franquista y apoyar los
progresos de una democratizacion que es la unica que pondra fin a esa
represion, al permitir que Espafia acceda por fin a la libertad™?’.

3. El arte en la diaspora: Picasso y el circulo de exiliados

Picasso lleg6 a reivindicar sus origenes y los vinculos que tuvo hacia su
pais, indicando: “Soy espaiiol y tengo documentacion espafiola®. (...)
Me siento espafiol como siempre y como nunca’?’. Sin embargo, algunos
compatriotas llegarian a recriminarle la falta de un compromiso activo
hacia el fascismo, que no condenase publicamente y que se limitara a
la realizacion de obras para la causa republicana. Sin embargo, ante la
propuesta del Monsieur Cuttoli de que Picasso adquiriese lanacionalidad
francesa, el artista respondi6 “ha de saber usted que represento a Espaiia
en el exilio’°. A esto hay que sumar, la ayuda que Picasso tendid a los
exiliados y que ha quedado recogido en numerosos testimonios, pues
los refugiados “llegaban a Francia en tropel (cerca de quinientas mil
personas en total), muchos de ellos se volvieron hacia Picasso, y no
he oido hablar de un solo caso en el que le escribieran o fueran a verlo
en vano™®. Las actuaciones de Picasso en torno a la Espafia exiliada
y su labor de compromiso social, politico y cultural si se evalian en
su conjunto, valorando ademas la postura inamovible prometida por
el artista a la Republica, viene a demostrar que representd un grado
de fidelidad y solidaridad que avalan sus actuaciones de compromiso

27 “La Conferencia de Europa Occidental por Espaiia”, Mundo Obrero: Organo del
Comité Central del Partido Comunista de Esparia, enero de 1968, p. 6.

28 Recoge Jonathan Brown como “Muchos exiliados, sobre todo en la tlltima etapa de la
vida, sienten vivamente el impulso de regresar a sus raices y reafirmar sus origenes y, asi
le sucedid a Picasso”, Picasso y la tradicion espariola. Guipuzcoa, Nerea, 1999, p. 133.

29 MARRERO SUAREZ, Vicente, “Picasso: «Soy espafiol y tengo documentacion
espafiolay, Informaciones, 20 de marzo de 1954, suplemento, p. 1.

30 GILOT, Frangoise, Vida con Picasso. Barcelona, Bruguera, 1965, p. 189.

31 «Picasso, la politique et la presse», Picasso et la presse...Op. Cit.

Cuadernos Republicanos, n.° 98
Otorio 2018 - ISSN: 1131-7744

53



54

Inmaculada Real Lopez

contra el franquismo. Junto a esto hay que tener en cuenta que Picasso
prometio no pisar suelo espafiol mientras estuviera Franco en el poder,
promesa que cumplioé sin volver a regresar a su pais natal, frente a
aquellos otros exiliados que impulsados por la nostalgia y la necesidad
de enraizamiento regresaron a Espana atn presente el régimen?”.

En numerosas ocasiones, Picasso tendié su ayuda a los artistas
espainoles, no sélo durante el periodo de la Guerra Civil, sino también,
en momentos posteriores. Sin embargo, “los luctuosos acontecimientos
que ensangrentaron el suelo espafiol entre 1936 y 1939 fueron para
el malaguefio un potente revulsivo que iba a desencadenar en su
conciencia un mecanismo de compromiso social que habia permanecido
adormecido hasta ese momento™3. A partir de 1939 con la llegada de
los refugiados espafioles a Francia, el circulo de amistades de Picasso se
amplid, pues fueron numerosos los artistas que buscaban la posibilidad
de tener su ayuda.

Los artistas espafoles exiliados se ubicaron principalmente en los
talleres de Montparnasse. Picasso durante la Segunda Guerra Mundial
permaneceria en su estudio de la rue des Grands-Augustins, durante el
Paris de la Ocupacién, con el objetivo de pasar desapercibido ante la
vigilancia de la policia francesa y de los alemanes, quienes, ademas,
estos ultimos, le habian impedido realizar exposiciones en Paris, pues
era el autor del Guernica y sus obras llegaron a ser confiscadas en
Alemania. Para proteger su obra, Picasso recurrié al Banco Nacional
para el Comercio y la Industria, donde la dejé custodiada en dos cadmaras
blindadas, pues su arte era considerado degenerado por los nazis,
ademads “‘sus exposiciones fueron prohibidas y sus obras incautadas’*.
Al finalizar este conflicto bélico, en el Paris de la Liberacion, fue cuando
el pintor malaguefio se integré en el Partido Comunista Francés, en

32 Véase REAL LOPEZ, Inmaculada, El retorno artistico del patrimonio del exilio.
Madrid, Editorial Sintesis, 2016.

33 ESTEBAN, Paloma, “La presencia de Espafia...Op. Cit. p. 27.

34 YOUNES, Ebtehal, “El compromiso en pintura: Picasso, la guerra y el exilio”.
La cultura del exilio republicano espariol de 1939. Actas del Congreso Internacional
Sesenta Afnos Después. Madrid-Alcala-Toledo, 1999, Vol. II, p. 135. Sin embargo,
Dolores Fernandez indica que no llegaron a ser sus obras incautadas, aunque si sufrié
algunos registros en su estudio por los nazis.
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octubre de 1944, invitado por sus integrantes, como asi lo harian otros
refugiados espafioles. Desde aquel momento, la actividad de Picasso con
el partido seria muy activa pues firmaria numerosos llamamientos para
liberar los presos politicos de Espafia, ademas de ilustrar tanto carteles
como prensa, por ejemplo, Le Patriote®, sin olvidar su contribucion ya
citada en congresos y manifiestos.

3.1. Los artistas exiliados en la didspora: sus aproximaciones a
Picasso

Frente a la amplia ndmina de artistas exiliados que marcharon a
Meéxico, sin embargo, buena parte de estos quedarian establecidos en
Francia, integrandose en el ambiente cultural parisino, aunque otros
eligieron Toulouse por su circulo cultural libertario, como Carlos Pradal
o Hilarion Brugarolas, aunque sin olvidar que algunos como Blasco
Ferrer participarian frecuentemente en estas actividades artisticas
alternandolas con Paris. Es decir, la intelectualidad que se vio abocada
al exilio -escritores, cientificos, artistas e intelectuales-, que permanecio
establecida en Francia participaria en sus propios circulos culturales
para recuperar la tradicion republicana de la que eran portadores y
evitar que cayera en el olvido.

Sin embargo, las primeras producciones artisticas de buena
parte de los exiliados en el destierro se realizaron en los campos de
internamiento, como Barcarés, Saint Cyprien, o en Argeles, donde se
llegaron a organizar varias actividades culturales, como expositivas o
la elaboracion de boletines, iniciativas que nacian entre los barracones.
Con respecto a las manifestaciones artisticas que se realizaron en aquel
momento -por artistas como Bartoli, Rodriguez Luna, Clavé, Josep
Franch-Clapers, Jesus Marti, entre otros-, no solo se convirtieron en
testimonios relevantes, sino que ademas estas obras favorecieron que
artistas como Blasco Ferrer consiguieran vender algunos de estos
trabajos obteniendo asi sus primeros ingresos en suelo francés.

El contacto que Picasso represento para los exiliados republicanos
fue la puerta hacia la oportunidad, el trampolin a la vida artistica

35 Este periddico comunista fue financiado por Picasso durante varios aflos. Véase
CABANNE, Pierre, El siglo de Picasso...Op. Cit. p. 170.
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internacional y el regazo donde buscar las carencias que llegaron a
encontrar. Es decir, se convirtié en “una roca sobre la que se apoyaban
los espafioles exiliados, no solo los artistas. (...) Picasso durante los afios
dificiles de la posguerra y la ocupacion (...) arrastraba a los criticos, a
los intelectuales, a otros artistas célebres y abria el paso a unos cuantos
artistas jovenes espafioles, republicanos de distintas procedencias™?®.

Mercedes Guillén cuenta en la biografia que escribié de Picasso
testimonios directos de cuanto acontecid en este periodo, pues su
experiencia en el exilio y el contacto con el pintor durante varios afios
le aportd cuantiosa informacion sobre la vida del artista malaguefio.
Asi, nos cuenta como “en la primavera de 1939, a la casa de Picasso,
todavia en la Rue de la Boétie, frecuentada por los amigos habituales,
pintores, poetas, editores, algin que otro marchante, llegaban muchos
espafioles que en aquellos dias esperaban la posibilidad de quedarse a
trabajar en Francia. La casa se llenaba de compatriotas que llegaban a
ella como a la tabla de salvacion, en busca de una solucion eficaz, en
muchos casos la unica que les quedaba. Picasso se desvivia por todos.
Oia a uno tras otro, escribia en un trozo de papel o en la libreta mas
a mano una palabra, un numero, un jeroglifico. Otras veces bastaba
una mirada a su amigo Sabartés, casi siempre presente®’, para que éste
comprendiera y apuntase una direccion, un nombre. Su intervencion era
siempre oportuna y justa: a cada uno lo suyo, lo que necesitase’”.

Después el taller de Picasso pasaria a estar ubicado en la rue des
Grands-Augustins n° 7 de Paris; fue lugar de confluencia y encuentros
con artistas espafioles exiliados, asi lo deja testimoniado el fotdgrafo
Brassai: “Ha llegado, mientras, un grupo de pintores espafioles. Vienen
mucho a verle Manuel Angeles Ortiz, Hernando Viiies, Pedro Flores,
Castanyer, Joaquin Peinado. Todos forman parte de la vieja guardia™.

36 FERNANDEZ, Dolores, “Acerca de los artistas espafioles en Francia y su relacion
con Picasso”. L’exili cultural de 1939...Op. Cit p. 78.

37 Llama la atencion que Jaime Sabartés en el libro que publico titulado Picasso:
retratos y recuerdos (1953) apenas preste atencion a la relacion tan destacable del
pintor y los exiliados.

38 GUILLEN, Mercedes, Picasso. Op. Cit. p. 28.

39 BRASSALI, Conversaciones con Picasso. Madrid, Aguilar, S.A. Ediciones, 1966,
p- 223.
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Entre las actuaciones que realizd Picasso citar, por ejemplo,
coémo rescatd el estudio de Manuel Angeles Ortiz ubicado en la rue
Vercingetorix y que, aun encontrandose el pintor en el campo Argeles-
sur-Mer, fue recuperado por Picasso®’, quien ademas le informaba de
coémo su familia estaba a salvo, horas después fue liberado. Alli también
se encontraba Josep Renau, su liberacion nuevamente se le atribuiria
a Picasso junto a la continua ayuda recibida. Asimismo, podemos
destacar a Rodriguez Luna quien, al igual que Ramoén Gaya*, estuvo en
Saint-Cyprien, y gracias a la intervencion de Picasso salié del campo
de refugiados.

Porotraparte, reuni6 asus contactos paraayudar asus compatriotas,
quienes carecian del permiso de residencia en el extranjero, de modo
que, a través de André-Louis Dubois -que habia trabajado en la
prefectura de policia, fue director de la policia y de Asuntos generales
del Ministerio de Interior-, quien actu6 ante José Félix de Lequerica,
embajador de Espana en el régimen de Vichy, consiguio evitar que este
grupo de compatriotas, vinculado al pintor, sufriera las represiones de
los alemanes.

40 Miguel Cabanas ha tratado este tema en el articulo: “Picasso y su ayuda a los artistas
espaiioles de los campos de concentracion franceses”. Congreso Internacional la Guerra
Civil Espaiiola 1936-1939, 2006, p. 15.

41 Ramoén Gaya sufrio el desengafio de las vanguardias durante su estancia parisina
en 1928. Opuesto a las nuevas corrientes europeas, el pintor murciano escribiria desde
su exilio mexicano: “Picasso, es sin duda, uno de los grandes milagros espafioles, y
quedara en pie a pesar de todo. (...) En Picasso todo es negativo, menos su genialidad.
(...) Hoy sigo creyendo que Picasso manipula, pero comprendo que ha tenido que ser
asi, que ha tenido que renunciar a su misma obra para poder ser, aun mas, para poder
servirnos”. GAYA, Ramoén, Obra completa. Madrid, Editorial Pretextos, 2010, p. 152.

Afnos mas tarde, en una entrevista concedida a Manuel Borréds y a Arturo
Ramoneda, en relacion con las decepciones que tuvo con el arte moderno durante su
estancia parisina, que realizé con Pedro Flores y Luis Garay con quienes compartio la
exposicion en la galeria Les Quatre Chemins al poco de su llegada, expreso el pintor
murciano: “Gracias a Picasso y a Juan Gris, los espafioles teniamos un gran prestigio
en ese momento. (...) Picasso, aunque fuera una ocurrencia de mal gusto, era tan fuerte,
tan atrevido, tan valiente, que habia que quitarse el sombrero. Su genialidad, no artistica
y estética, sino viva, no se parece a nada de lo que ha sucedido en las vanguardias de
este siglo”. Ramon Gaya De viva voz. Entrevistas (1977-1998). Valencia, Editorial
Pretextos, 2007, p. 323.
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“Todo espaiiol residente en Paris o s6lo de paso, sabe que puede
ir a la calle Grands-Augustins y que la acogida de Picasso es siempre
calida y a menudo generosa. Es considerable el censo de compatriotas a
quienes ayuda y mantiene. (...) A Sabartés*? le enrabieta ese incesante ir
y venir y las larguezas de Picasso, a quien cada vez més va considerando
como su propiedad exclusiva. Al entreabrir la puerta, con su aire de
espia miope, murmura su habitual sarta de excusas: que Pablo no esta,
que acaba de salir; pero basta con que llegue hasta los oidos del Pintor
la lengua o el acento espainol, para que salga y vaya al encuentro con
sus visitantes™*.

El primer encuentro del pintor con sus compatriotas era
dificilmente olvidado. Diferentes artistas recuerdan con detalle en sus
biografias cudndo y cémo se produjo. Asi por ejemplo Fenosa detalla
que fue a través de su amigo Pruna cuando viaj6 a Paris a los veintidos
afios. La obra de Peinado con motivo del Salon de Otofio de 1924
fue contemplada por Picasso y reconocid que se trataba de un artista
espafiol, asi se lo comentd a Ortiz: “«Este cuadro es, sin duda, de un
pintor espafiol». «Es de Peinado, le conozco», dijo Ortiz. «Entonces
traigamelo a casa»”**. Antes del primer encuentro el pintor rondefio ya
conocia la obra del malaguefio gracias a las publicaciones que habia
conocido en la biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y sobre las que sintié una fuerte influencia. Con respecto a
Baltasar Lobo, fue en 1939 cuando conocid a Picasso, en su condicion
de exiliado tras su paso por el campo Argeles-sur-Mer, impulsado por la
necesidad de encontrar su ayuda se dirigio a la Rue de la Boétie donde
se presentd con algunas de sus obras. Su mujer, Mercedes Guillén,
recuerda como “la primera vez que estuve en casa de Picasso -vivia
aun en la Rue de la Boétie-, estaba sentado en una mesa y rodeado de
unos amigos. Recorri el grupo con la mirada. Sus manos y sus ojos me
lo presentaron. Aquél es, pensé. Sus manos y sus ojos le dan, aunque es
pequefio, ese aspecto de gigante*. Posteriormente, Picasso trasladaria
su residencia al Midi francés, mas proximo a su pais de origen, algunos

42 De estos anos véase SABARTES, Jaime. Picasso, retratos y recuerdos. Suc. de
Rivadeneyra, 1953.

43 PIERRE, Cabanne, El siglo de...Op. Cit. p. 160-161.
44 BRASSALI, Conversaciones con...Op. Cit. p. 223.
45 GUILLEN, Mercedes, Conversaciones...Op. Cit. p. 29.
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autores han querido ver un claro intento de acercamiento, donde se
establecio un grupo de amigos espafioles, “quienes acudian a visitarlos,
reviviendo entre todos los recuerdos y las imagenes Espafia’™®.

El influjo espafiol en la obra picassiana fue estudiado por el
historiador Jonathan Brown®’, pues hasta entonces no se habia puesto
de relieve por los investigadores quienes lo habia presentado como un
artista francés. Tradicionalmente se ha venido estudiando en la obra
picassiana la huella espafola que sus trabajos han conservado, ligados a
otros periodos, a otros artistas, y que se convirtieron en representativas
interpretaciones de la exaltacion nacional. Por tanto, la evocacion al
Greco, a Goya, a Veldzquez, al arte Ibérico o al mundo taurino, temas
a los que el pintor malaguefio rinde homenaje a través de su pintura,
le convierten en un relevante embajador del arte espafiol. El pintor
malagueiio quedaria claramente influido por los grandes maestros de la
tradicion espafiola a quienes descubrid en su primera visita al Museo del
Prado donde percibi6 una influencia que quedaria marcada en el resto de
su trayectoria artistica, y cuya institucion se dirigio tras ser nombrado
director en 1937 por Manuel Azana, presidente de la Republica.

A su vez, el vinculo que el pintor malaguefio tuvo con los artistas
espanoles exiliados no se limito inicamente a los afios de la Guerra Civil
y posguerra, sino que el ambiente intelectual que se tejié en torno a su
figura se fue consolidando con el paso del tiempo, quedando incluidos
en la atmosfera picassiana. La admiracion hacia su figura se vio
reconocida en momentos tan representativos como en la celebracion del
homenaje celebrado con motivo del ochenta cumpleafios, acompafiado
de numerosos actos, el momento mas relevante tuvo lugar en el Festival
artistico de Niza. En esta ocasion se contd con la participacion de
intelectuales procedentes de nueve nacionalidades distintas, quienes
profesaron la admiracion por Picasso, -Richter, Gloria Davy, o el
violisnita soviético Kogan, entre otros. La nomina se completa con
los artistas espafioles como Manuel Angeles Ortiz o Clavé, junto a la
lectura de poemas de Alberti y Garcia Lorca. La huella de la diaspora
y de sus origenes se hicieron presentes una vez mas, pues “este rasgo

46 ESTEBAN, Paloma, “La presencia de Espafia en la obra de Picasso: cinco ejemplos”,
La coleccion del Museo Nacional...Op. Cit. p. 28.

47 Véase BROWN, Jonathan, Picasso y la tradicion...Op. Cit.
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espanol del homenaje a Picasso, tan necesario, tan justificado, tuvo su
culminacion al dia siguiente en Vallauris, en la corrida de toros que
alli se organiz6”*. Sin olvidar la exaltacion de los integrantes de los
partidos comunistas como Dolores Ibarruri, Santiago Carrillo o del
Comité Ejecutivo del PCE.

La huella del exilio y la desvinculacion de los artistas con sus
tierras de origen les lleva a ser portadores de un lenguaje cultural y de
un sentimentalismo que de modo directo o indirecto representan a través
de sus obras. Asi por ejemplo, cuando un paisaje de Bores representaba
el norte de Espana conservaba “el choque emocional de luz y lugar”™®.
O Colmeiro en sus obras buscaba “una pintura relacionada con lo que
antes vivo, una pintura de ambiente, a la que yo llamo «pintura de
casa», porque asi me parece ser gran parte de la pintura espafiola, con
escenas de interior y sus motivos domésticos. Esté en América o en
Paris, dondequiera que me encuentre, es la pintura que siento y la que
mas me impresiona, sobre todo vivir fuera de mi tierra”°. Asimismo,
en este mismo sentido Pelayo reivindicod “somos muy espafioles -dice-
y cuando estamos entre espafioles nos sentimos aiin mas espafioles.
Pero tanto tiempo sin pisar la tierra, sin respirar el aire... adelgaza el
hilo de nuestra sangre. Es como ver Espafia de una manera abstracta,
como verla en un mapa. Por eso nuestra realidad presente se nos
vuelve deseo, recuerdo, y pintamos con ese sentimiento lejano de la
nostalgia'. Mientras que otros como Joaquin Peinado, su actitud fue
buscar nuevos caminos, volver a empezar, en palabras del pintor: “Mi
reaccion al llegar a Paris fue romper con todo lo de atras, empezar de
nuevo, ponerme de lleno a pintar con enfoque distinto”. Una actitud
quiza derivada de la gran represion que el régimen tuvo hacia la familia
del pintor y la expropiacion de los bienes de la familia. Sin olvidar al
propio Picasso, quien llegd a conformar “el sélido esqueleto nacional
de la pintura espanola”?.

48 “El homenaje a Pablo Picasso”. Mundo Obrero: Organo del Comité Central del
Partido Comunista de Esparia, noviembre 1961, p. 2.

49 GUILLEN, Mercedes, Conversaciones... Op. Cit. p. 39.
50 Ibidem p. 43.
51 Ibidem p. 105.

52 “Picasso por Josep Renau”. Picasso. Sociedad de Arte Moderno. Primera exposicion
de la Sociedad de Arte Moderno. México, junio de 1944.
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Picasso y los artistas republicanos exiliados concurrieron a
numerosas exposiciones celebradas en Francia, de claro posicionamiento
politico en la gestion organizativa de las mismas, que tuvo su punto de
partida con el Pabellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Paris
de 1937. Con el fin de la guerra civil se celebrd otra exposicion en la
Maison de la Culture en 1939, donde Picasso figura como patrocinador
de la misma pues, en aquella época el pintor ya vendia su propia obra
para destinarla a fines benéficos, por tanto, no extraiia que abanderase
esta iniciativa dirigida a recaudar fondos para ayudar a los espaioles.
Esta muestra que fue organizada el mismo afio que Picasso se incorpora
a la Junta de Cultura de Paris, estaba compuesta por obras procedentes
de los campos de concentracion®?, y fue catalogada por la prensa como
un verdadero éxito.

Entre otras exposiciones que con caracter politico participd Pablo
Picasso, se encuentra el Salon de Otofio de 1944, también conocido
como el Saléon de la Liberacion, donde los organizadores le ofrecieron
una galeria para mostrar toda su obra, que se compuso de varias
esculturas y més de setenta pinturas. Asimismo, su obra estuvo presente
en la exposicion Arte y resistencia (1946) que se celebrd en el Museo
de Arte Moderno de Paris, donde presentd El osario y Homenaje a los
republicanos esparioles muertos por Francia, una pintura donde rinde
homenaje a los combatientes espafoles “que no han sido honorados, que
han sido enterrados sin sepultura digna de su sacrificio, y que se tiene
prisa en olvidarles y quitarse de encima como de un peso inoportuno’*.
Esta Gltima obra, junto a Carniceria, Masacre en Corea'y La guerray la
paz seran las obras mas politicas que realiza tras la Liberacion de Paris.

53 “La «ayuda cultural de los refugiados espafioles», organismo del que forma parte la
Junta de Cultura ha empezado ya a hacer sus envios a los campos dando la preferencia
a los grupos organizados, que dan clases, editan boletines, organizan conferencias,
cursos. También hace envios de libros el Comité National Catholique pour les refugiés
d’Espagne (...). La Junta de Cultura Espaiiola con sede en Paris, porque tiene una
conciencia clara de toda la serie de problemas que en orden a la cultura, plantea la
determinacion de la guerra y sabe lo dificil que ha de ser resolverlos, demanda una
vez mas comprension, ayuda, union y disciplina. Miles de intelectuales espafioles en
el destierro, con la vida deshecha y sin medios para proseguir sus trabajos”. Esparia
Democrdtica: Organo del Comité N. Pro Defensa de la Repiiblica Democrdtica
Espariiola, 8 septiembre 1939, p. 4.

54 YOUNES, Ebtehal, “El compromiso en...Op. Cit. p.144.
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Otra de las exposiciones que se llevaron a cabo fueron Quelques
peintres et sculpteurs espagnols de L'Ecole de Paris en la Galerie
Roux-Henstchel en 1945, con el objetivo de recaudar fondos para
la resistencia espafiola. Entre las obras mostradas se encontraban
de Bores, Viiies, Peinado, Flores, Fenosa y Lobo, entre otros, como
Picasso, cuyos grabados ilustraron el catalogo junto a los poemas de
Paul Eluard. Numerosos nombres volverian a estar presentes en otras de
las muestras que se realizaron, E/ Arte en Libertad (1945), La Marsella
de la Liberacion (1945), Maestros del Arte Contemporaneo (1945) o
Pintores y Escultores Esparnioles Contemporaneos (1946).

La exposicion El arte de la Espaiia republicana. Artistas
Esparioles de la Escuela de Paris que se celebr6 en Praga en 1946, tuvo
una destacada acogida en Checoslovaquia donde Picasso contd con
una importante representacion de sus obras frente a Mateo Herndndez,
Bores, Vifies, Peinado, Lobo, Fenosa, Condoy, Clavé, entre otros, los
integrantes de la Escuela de Paris®. Se sumaba asi a las cuantiosas
muestras de apoyo al Gobierno de la Republica que se venian sucediendo
desde 1937 tras el Pabellon Espaiol de la Exposicion Internacional.

En la exposicion Pinturas espariolas contempordneas que tuvo
lugar en la Galeria Schaeffer de Nueva York (1953), la implicacion de
compromiso y de integracion del arte espafiol en la didspora estuvo
presente, pues se realizo a beneficio del Fondo de la Escuela Espafiola del
Barnard Collage. Entre los integrantes de su organizacion se encontraba
el arquitecto José Luis Sert, el ensayista y poeta Juan Larrea®®, quienes
permanecian también en el exilio americano, y este ultimo se encargd

55 La investigadora Dolores Fernandez sugiere que los artistas que integraron esta
muestra representan a aquellos que deben ser considerados los verdaderamente
pertenecientes a la Escuela de Paris. Sin embargo, hay otros artistas exiliados que la
historiografia no ha prestado la misma atencién, lo que no implica que no alcanzara
establecer estos vinculos ideologicos y artisticos, compartiendo, en reiteradas ocasiones,
espacios expositivos con algunos de los aqui presentes, tal es el caso de Blasco Ferrer.
Véase SOFIA, S.; LORENTE, I.P. (Coord.) Los escultores de la Escuela de Paris y
sus museos en Espaiia y Portugal. Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, Comarca
del Maestrazgo, 2008.

56 Véase ABELLAN, José Luis, «Juan Larrea: del exilio de 1939 y una nueva
concepciodn de la culturay. Didlogos: Artes, Letras, Ciencias humanas. Vol. 14, n°1,
enero-febrero 1978, pp. 25-34.
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de la redaccion del catdlogo donde “combinaba la idea de homenaje
a los pioneros de la vanguardia con la presencia del exilio espafiol en
el pais™’. Entre las obras que integraron esta muestra se encontraba
Esteban Vicente, Vela Zanetti, Picasso, Federico Garcia Lorca, Luis
Quintanilla o Esteban Francés, entre otros.

Estas evocaciones motivan en parte la lucha que de forma conjunta
realizaron los artistas espafioles del exilio por la causa republicana, sus
muestras de solidaridad y los apoyos internacionales que manifestaron
abiertamente. Entre las actuaciones que emprendieron destaca el
papel que desempefiaron las exposiciones colectivas que con caracter
comprometido se organizaron para apoyar la causa republicana.

Hay que destacar la protesta que abandero Picasso en 1951 contra
las politicas culturales que el régimen franquista habia puesto en marcha
con las Bienales Hispanoamericanas de Arte, mediante la denuncia a
través de un manifiesto de cualquier tipo de participacion. Mientras en
Paris se celebraria la conocida como Contra-bienal que tuvo lugar en la
Galerie Henri Tronche bajo el titulo Exposition Hispano-Américaine.
Debido el rechazo publico que Picasso mantuvo hacia el franquismo
cuyos ecos sonaban a nivel internacional, resulta 16gico que su nombre
no apareciera entre los figurados en el Informe para incorporar las
actividades del Museo de Arte Contemporaneo a todos los grupos de
artistas espanoles de Paris, gestionado por Luis Gonzalez Robles y
José Maria Moreno Galvan en 1956. Sin embargo, no llego a tener los
resultados esperados ni la negociacion ni la propuesta de recuperacion
de los exiliados residentes en Paris.

Asimismo, destacar como la obra de Picasso, que se alzaba con
grandes €éxitos y elogios en la capital francesa, sin embargo, en Espaia
no llegaba a tener el reconocimiento y la consagracién que a nivel
internacional ya habia adquirido. Pero el pintor “iba a su tierra no a
buscar raudales sino huyendo del destierro, para no desarraigar. Ningiin

57 PEREZ SEGURA, Javier, Scandal & success: Picasso, Dali y Miré en Estados
Unidos: (El Instituto Carnegie y otros relatos americanos). Madrid, Eutelequia, 2012,
p-143.

58 Véase CAMARGQO, S., «Picasso y la Bienal Hispanoamericana», Hoja Oficial del
lunes, 1 de octubre de 1951, p. 8.
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coleccionista espafiol se interes en ver siquiera su obra y, pese a todo,
Picasso regal6 al Museo de Barcelona el hoy famoso Arlequin de la
época rosa. Picasso le dijo a su amigo Humbert al ofrecer el cuadro: «Ya
que ellos no me han venido a ver yo me quedo aqui, con esta pinturay.
Fue la primera obra de Picasso que entré en un museo espaiol™®.

4. El Picasso marchante y coleccionista: bagajes e influencias de la
Espaiia republicana

La ayuda que Picasso tendio a los artistas del exilio se manifest6 a través
de diversas actuaciones emprendidas para ayudar a sus compatriotas.
Ast, por ejemplo, cuando Picasso recibio la peticion de ayuda de artistas
que estaban en un campo de concentracion y le solicitaban materiales
para poder pintar, Picasso le encomendd a Sabartés que se lo hiciera
llegar. Es decir, Picasso contribuy6 a ayudar a los artistas exiliados en
Paris en numerosos aspectos, gestionando visados, les invitaba a comer,
utilizaba sus contactos influyentes, e intervino para que las obras de sus
compatriotas fueran conocidas y adquiridas por coleccionistas. De modo
que, “ponia como condicidn al comprador de un cuadro que adquiriese
también el de uno de estos desconocidos, les conseguia exposiciones,
(...) les regalaba algiin dibujo para que pudiesen sobrevivir”®. Asi, por
ejemplo, Pedro Flores, quien habia conocido a Picasso en 1928 con
motivo de su viaje a Paris pensionado por la Diputacion Provincial de
Murcia, acudio junto a Ramon Gaya y Esteban Vicente al taller del
pintor ubicado en la rue de la Boétie. Sin embargo, tras la Guerra Civil y
su paso por los campos de refugiados Saint Cyprien y Haras, le llevaria
buscar ayuda en Picasso que, ademds de gestionar su certificado de
residencia, “compr6 uno de los cuadros por Pedro Flores en la galeria
Castelucho de Paris en 1940 y le regal6 dos de las planchas en las que
habia grabado los aguafuertes con los que ilustré Las Metamorfosis en
Francia™®".

59 “Pablo Picasso. Espafiol universal”. Libertad para Espaiia, 16 de noviembre de
1966, p. 8.

60 BOLANOS, Maria, El silencio del escultor: Baltasar Lobo (1910-1993). Valladolid,
Consejeria de Educacion y Cultura, 2000.

61 Pedro Flores: Memoria y otros escritos. Murcia, Colegio Oficial de Arquitectos de
Murcia, 1997, p.155.
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Sin embargo, Pierre Cabanne sefiala como resulta curioso que
“Picasso no haya ayudado, en general, sino a artistas poco originales.
Entre los espafioles no fue a Mir6 ni a Clavé®?, en sus tiempos dificiles,
a quienes les compr6 obras o regal6 algo suyo, sino a Peinado, a Fenosa,
a Manolo. Y no regateaba elogios a artistas mediocres, se dejaba
fotografiar, riendo, a su lado, con la mano, amistosamente en el hombro
y se declaraba encantado de que su sobrino Vilato y Oscar Dominguez
«hicieran picassos»’3.

El pintor malagueno tendid su ayuda a artistas como Fenosa,
Peinado, Oscar Dominguez o Blasco Ferrer. En relacién al primero,
conocido es ya el capitulo de como Picasso adquiri6 toda la obra del
escultor catalan que habia expuesto en la Galeria Percier, para contribuir
a que tuviera medios econdmicos, sin embargo, termind convirtiéndose
en su principal coleccionista por la gran influencia que recibi6 de su obra.

Picasso se convirtio en el principal coleccionista de Fenosa, le
compro6 las primeras esculturas que realizé en Paris en 1923, algunas
de las cuales a dia de hoy todavia quedan integradas en la coleccion
Picasso, como Les Trois Graces, Femme tordant du linge, Téte de
femme, L’Echarpe, Les Boucles d’oreilles o Femme au miroir. El
malaguefio le transmitié numerosos consejos y le animé a ampliar su
produccion artistica para incrementar sus ventas:

«lI faut faire une statue tous les jours et la vendre -me dit Picasso-
tu as fait un mauvais début, tu vends trop cher. Fais une sculpture tous
les jours. Les gens qui t’aimeront seront ceux qui auront gagné cing sous
sur ton dos». Je me le tiens pour dit. Et aprés quelques semaines, j’ai
fini une bonne douzaine de sculptures. Picasso me les a toutes achetées,
a I’exception d’une seule. Il me dit, en prenant la plus vilaine de toutes:
-Celle-1a ne me plait pas. Je ne la prends pas. Combien veux-tu?- Et il

62 PIERRE, Cabanne, El siglo de...Op. Cit p. 60.

63 En las primeras visitas que efectudé Clavé al taller del pintor fue conducido por
Pedro Flores y Gau Sala, en 1942, posteriormente se fueron frecuentando y surgiendo
la amistad entre ambos. Picasso mostré interés por conocer la obra del artista catalan,
pues desconocia su trabajo, meses después del primer encuentro asistié a la exposicion
que éste celebrd en la Galeria Henry Joly.
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me propose: Je te fais crédit. Tu me demanderas 1’argent quand tu en
auras besoin”®.

Asi, por ejemplo, también adquiri6 todas las obras que dejo en el
hotel parisino tras partir a Catalufia en 1929. El regreso de Fenosa a su
tierra lo realizo con la idea de volver, sin embargo, en aquel momento
sus obras comenzaban a ser conocidas, en ocasiones, mostrandose junto
a las de Picasso, esto hizo que su viaje a Francia se fuera retrasando
hasta que su partida, que tuvo lugar en 1939 con motivo de la Guerra
Civil, la hiciera en su condicién de exiliado. Las obras que el escultor
habia dejado en el Hotel de France donde se alojaba fueron vendidas por
su propietario a precios muy bajos, y fue Picasso quien posteriormente
las llegaria a comprar.

Por tanto, el artista malaguefio no so6lo se interesé por la obra del
catalan, sino que ademas sinti6 la influencia directa de esta escultura
inspirada en el modernismo catalan, de ejecucion rapida y abocetada en
latécnicade barro, con sunon finito, estéticamuy vinculada a Picasso, y el
concepto de la metamorfosis como evolucion de sus figuras escultoricas.
De tal forma que, se pueden establecer numerosos paralelismos entre las
mismas, ademas, si se tiene en cuenta que aquellas, con las que presenta
mayores semejanzas, proceden de la coleccion Picasso. Asi por ejemplo,
Téte de femme (1941) conservada en una coleccion particular, tiene una
clara influencia en el retrato 7Téte de Dora Maar (1941) de Fenosa; en
la escultura Feuille de platane (1934) hay una clara evocacion a las
transformaciones del artista catalan de feuilles a figuras femeninas; o en
la serie Femme debout que realiza Picasso en 1945 tiene paralelismos
con las obras que realiza Fenosa dos afios antes, esculturas femeninas
que a modo de estatuillas de divinidades tienen una acentuacion de los
senos femeninos y los brazos en alto, a veces, con un tocado, como asi
las lleg6 a representar Picasso®.

El artista malaguefio, a su vez, influyd a numerosos artistas como
Blasco Ferrer. En el analisis estilistico de su obra existen puntos de

64 Fenosa-Picasso, une amitié. El Vendrell, Baie-Saint-Paul (Québec). Fondation Apel.
les Fenosa. Musée d’art contemporain de Baie-Saint-Paul. 2016, p. 29.

65 Véase Picasso. The sculptures. Ostfildem-Ruit, Hatje Cantz, 2000; y Fenosa.
Catalogue raisonné [’ouvre sculpté. Barcelona, Poligrafa, 2002.
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conexion y similitud con la de Picasso, no solo por la predileccion en la
representacion femenina, sino porque ademas adopta recursos propios
del lenguaje picassiano como la “deformacién de la fisonomia femenina,
convertida en expresion de un tiempo cruel y doloroso. Picasso no
hace sino seguir, con su maestria insuperable, el desarrollo de un tema
constante en ¢l: la mujer es figura a través de la cual se expresa la
felicidad y la desgracia, la alegria y el dolor, la dicha y la crueldad. La
mujer es manifestacion de vida y muerte, una mujer que nos interpela
con su mirada y su deformacion protagonista de un ambiente angustioso,
conformado con el menor ntimero posible de elementos anecdoticos™®.
Este paralelismo se puede comprobar en las obras Le réve o La lectura
de Picasso con los dibujos de cabezas de mujeres de Blasco donde juega
con las inclinaciones y los rostros divididos.

El primer encuentro que Blasco Ferrer tuvo con Picasso favorecio,
como igualmente sucederia con otros artistas, para que el malaguefio
intermediara con coleccionistas e influyera para que adquiriese obra de
los mismos. Asi lo recuerda Blasco Ferrer en su biografia:

“Cuando estuve en presencia de Picasso, éste me explico que un
matrimonio americano habia visitado su taller y habia visto el Violinista
y que querian comprarme algo. Los visité a estos sefiores y les entregué
una carta de presentacion, que Picasso me dio para ellos. Llevaba una
escultura en mi poder, y un cuadro surrealista, que me compraron sin
regatear precio. Con estas ventas solventé el problema econdémico por
un cierto tiempo y dio motivo, para que yo trabajara para preparar mi
segunda exposicion en Paris”®’.

Con respecto a los artistas que visitaron el taller de Picasso,
Blasco Ferrer fue aconsejado por el pintor Celso Lagar y acompafiado
por Flores, recuerda ese primer encuentro con el malaguefio:

“Me recibi6 con amabilidad, después de hablar un buen rato, me
dijo que le llevara obras mias para verlas, le ensefi¢ algunas fotos de mis

66 BOZAL, Valeriano. “Artistas espaiioles en Paris y en Praga”, Artistas Esparioles
de Paris: Praga 1946. Madrid, Turner, 1993, p. 51.

67 Biografia Blasco Ferrer. Manuscrito. Archivo del Museo del Parque Cultural de
Molinos.
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esculturas en hierro que le gustaron mucho. En otra entrevista le ensefié
los dibujos que habia hecho en el campo de concentraciéon Vernet
d’Ariege y algunas pequefias esculturas entre ellas un violinista® que le
llamo la atencion por su expresion artistica y me pidio precio, después
de colocarlo Picasso encima de una estufa que tenia en el taller, no se lo
dije porque pensaba regalarselo. En aquel momento, llamaron a Picasso
por teléfono, nos despedimos precipitadamente sin caer en este detalle.
Alli qued¢ la escultura sobre la estufa, tal como Picasso la coloco. Sali
del taller de Picasso sin dejarle mi direccion®.

En la exposicion que el escultor turolense celebro en la Galeria
Argos de Barcelona en 1955, la primera que mostrd la trayectoria del
artista desde su partida al exilio y que por su condicion politica no pudo
asistir, entre el listado de obras figuraba la escultura E/ violinista de
la calle procedente de la coleccion Picasso junto a la Cantara de Foz-
Calanda que el propio Blasco Ferrer realizd bajo su peticion en 1942,
ademas de la Bailarina perteneciente a Sabartés.

Asimismo, destacar que en 1949 Luis Seoane desde Buenos Aires
emprendio6 el viaje a Paris para asistir al Congreso de la Paz, donde
fue nombrado delegado argentino, y alli coincidi6 por primera vez con
Picasso. Dias después visitaria su taller en la Rue des Grands-Agustins
junto Colmeiro y Manuel Angeles Ortiz. El artista bonaerense, exiliado
en su tierra natal, comparti6 con Picasso la experiencia de vivir los afios
de su nifiez en Galicia, paralelismo con el que se llego a identificar. La
huella picassiana, con una influencia de caracter internacional es muy
notable en la obra de Seoane, a través de la geometria de las formas,
lo monumental de sus figuras, la simplificacion compositiva, como
evolucion de la herencia cubista, que se convirtié en el punto de partida
para representar, desde una reflexion personal, el cardcter antropologico
y cultural de su pintura.

68 En la exposicion que el escultor turolense celebr6 en la Galeria Argos de Barcelona
en 1955, la primera que mostré la trayectoria del artista desde su partida al exilio y
que por su condicion politica no pudo asistir, figurd entre las esculturas E/ violinista
de la calle procedente de la coleccion Picasso, y Bailarina perteneciente a Sabartés.
Asimismo, en la coleccion Picasso figura la Cantara de Foz-Calanda que el propio
Blasco Ferrer realiz6 a peticion de Picasso en 1942.

69 Biografia Blasco Ferrer...Op. Cit.
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